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JOHANN JOACHIM QUANTZ. SEMBLANZA DE UN PEDAGOGO

E ste afio, que celebramos el trescientos aniver-
sarios de su nacimiento; motive por el que en todo el
mundo se le recuerda con diversas celebraciones y
actividades, escribir sobre Quantz, representa mu-
cho mds que tratar sobre un madsijco que dedico prac-
ticamente toda su vida a 1a flauta.

Sin excederme del siglo de las luces, el siglo de
Quantz, hay que destacar que hubo flautistas muy
importantes, cuya labor trascendié en las siguientes
generaciones; recordaré a los Hotteterre en toda su
genealogia, Michel de 1a Barre, Barsanti, Blavet,
Boismortier, Buffardin, Devienne, los hermanos
P14, Luis Misén, Wendling, el amigo de Amadeus
Mozart y toda una pléyade que se prolongaria en
uny lista exahustiva. Que ademais de ser flautistas
fueron consumados compasitores, también podria ha-
cerun recuento significativo; Michel Blavet, Bodin
de Boismortier, Michel de la Barre, Charles
Delusse, Frangois Devienne, Antoine Mahaut, Ro-
berto Valentine y otros muchos mis. Pero que des-
tacase asimismo como pedagogo, hace que ¢l circu-
1o se estreche considerablemente alrededor de solo
unos pocos: Jacques Hotteterre, apodado El Ro-
mang Michel Corrette, Antoine Mahaut y George
Tromlitz, aunque este dltimo desarrolld su activi-
dad desde la segunda mitad de siglo y cuyo obra
Ausfithrlicher und griindlicher Unterricht die flite
zu spielen (1791) referida sobre todo a la préictica
instrumental de finales de siglo, constituye junto al
tratado de Quantz; en cuanto a la flauta se refiere,
el mas completo de tode el siglo XVIIILL
En nuestro pajs cabe citar a Pablo Minguet lrol
con su métode para flauta de 1754 editado en Ma-
drid. Esto no significa que hubiera ausencia de pro-
fesores, que 1os habfa muy célebres a juzgar por 10s
alumnos que muchos dejaron tras de si,como es et
caso de Buffardin, maestro de Quantz, sino que al
considerarlo desde nuestra perspectiva histdrica no

do para ensefiar a tocar estos instrumentos, obra que
contiene instrucciones sucintas, tablas de digitaciones
y unos pocos ejemplos. Lo realmente importante de
este tratado no se circunscribe $olo a las numerosas
normas de cardcter técnico referidas a 10§ instru-
mentos sino que contribuye a informarnos sobre la
interpretacidn de la musica francesa de principios
de siglo, relativo a laornamentacién y ala desigval-
dad ritmica.

No podria otvidar «El arie de preludiar sobre
la flauta travesera, la flauta de pico, el oboe, ¢l fagot,
etc.» de 1719 que instruye sobre las diferentes ma-
neras de crear formulas improvisadas en todos os
1onos y modos.

Hay que valorar como magistrales estas apor-
taciones imprecindibles para cualquier interesade por
el estilo, que desee restaurar lo mis fielmente el
espiritu -no necesariamente la letra- de una misica
que con ¢l paso del tiempe perdid bastante, por no
decir todo, su convencionalismo e jdiosincracia ori-
ginales. Me refiero a la influencia que ha ejercido
prdcticamente hasta nuestros dias la teorfa musical
decimondnica y que aplicada a este periodo del XVIII
la hace ausente de su sentido y verdadero carécter.

Laobra pedagégica de Quantz, Versuch einer

Anweisung die Flpte traversiére zu spielende 1752,
excede de los Ifmites de un libro destinado a instruir
flautistas,
Cualquier musico, sea cual fuere su especialidad,
encontraré en £, respuestas a muchas preguntas que
pudiera plantearse en relacidn con el estilo y 1a préc-
tica instrumental general desarroliada en Europa du-
rante ¢l periodo 1710 - 1760 aproximadamente,

Para Quantz, ¢l virtuosismo mas destacago
que un instrumentista pueda poseer no es nada si
carece de cultura musical; comprendiendo €sta, co-
nocimientos de estilo, andlisis mugical, armonia y
otros que congidera basicos. Tal vez este enfoque
personal sobre el

puedo evitar recu-
rrir de un modo
calegdrico a las
fuentes. ¥ Que
mejor documento
sino las obras pe-

@ara Quantz, el virtuosismo mas

destacado que un instrumentista pueda
poseer no es nada si carece de cultura musical

verdadero musico, le
hace escribir no so0lo
sobre la ensefianza de
ia flauta travesera,
que représenta solo

dagdgicas que nos
han llegado en su version original para elevarlos ala
categorfa que justamente se merecen,

De Jacques Hotteterre es «Principios de la flauta
de pico, de 1a flauta travesera, y del oboe...», Fecha-
da en 1707 su primera edicidn, es un pequefio trata-

una sexta parte del
tratado, sino de materias tales como la improvisa-
cién, la ornamentacién sobre 10§ instrumentistas
acompafiantes, ¢l estilo, los matices, las danzas, los
tempi, a expresién general y las cadencias entre otros
m4s no menos importantes.
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Pero conozcamos quien fue este personaje de dimen-
sidn internacional,

Nace en una aldea de Hanover el 30 de enero
1697 en el seno de una
familia artesana cuyo
padre Andreas, era
herrero. Su hermano e
lleva a menudo ¢onsi-
g0 cuando hay bailes
y fiestas en los pue-
hlos cercanos 1o que le
crea gran aficion por
la mdsica ya que son
las pequeilas orques-
tas lo que més le lla-
ma la atencidn. No
obstante, su padre le
destina desde joven al
lrabajo en la fragua,
justo hasta que éste
muere un aijo maés tar-
deen 1707. Alos 1]
afos es confiado a su
o Justus Quantz de
Mersebourg que com-
hinaba su profesion de
sastre y de musico y
que Ic instruird en 108
conocimientos diver-
sos y pricticos de un musico local acostumbrado
tanlo a leer a primera vista y transportar como a
tocar diferentes instrumentos.

En 1713 fallece su tio, Gracias a sus ense-
fianzas, a los 16 afios. ya estaba capacitado para
tocar el violin, el oboe, la trompeta, 1a trompa, el
trombon, la flauta de pico, el fagot,el violonchelo,
la viola da gamba y ¢l contrabajo. Ademds empieza
a estudiar el ¢lave y la composicion, Su principal
instrumento era entonces el violin y segin su auto-
biografia, era capaz de interpretar obras de
Telemann, Corelli, y Biber entre otras, habiendo
cstado bajo la docencia de J. A, Fleischhack du-
rante siete aflos . En 1716 marcha a Dresde que
era en ese momento uno de los centros musicales
mds importantes de Alemania. La Orquesta Real le
colma de admiracién y declara «Me di cuenta al ins-
tante que el simple hecho de tocar las notas tal y
como el compositor las ba escrito, estaba muy lejos
del ideal del verdadere arlista misico.», y sobre la
ejecucion de esta orquesta dirigida por Pisendel dice,
«No he 0ido jamds en (0dos mis viajes mejor refina-
miento en la gjecucion del Style Melé (Combina-
cién del gusto francés ¢ italiano).

AFA

Quantz desea integrarse en esta orquesta que conta-
ba con misicos de la tatla de Veracini y Buffardin
{que fuera profesor de Johann Jacob Bach, hermano
de Juan Sebastidn y
posteriormente profe-
sor de Quantz). A los
21 afos, el sueflo se
cumple y entra a for-
mar parte de la orques-
ta de la ciudad en cali-
dad de oboista peroen
una formacién de cé-
mara llamada la
Chapelie Polonaise.
Como ya tocaban
dos oboistas y solo ha-
bia un flautista, decide
aprender a tocar la
flauta travesera (ins-
(rumento que nunca
antes habfa tocado)
bajo la direccion de
Buffardin. En meses,
no solo aprende a to-
carita sino que pasa a
ser primer atril, al iem-
poO que comienza a
componer en el auevo

Retrato de Quantz hacia (740

estilo, el style melé, que Couperin titulara «Los
gustos reanidos». Dresde, aparecia como crisol en
donde coverglan de un lado, Ja cullura francesa de
laciudad y la presencia de numerosos artistas italia-
nos de otro.

En 1719, ticne la ocasidn de tocar en dos ohras
de Antonio Loti y en 1723 de escuchar a Tartini.
Cuando cumple 27 afios obtiene autorizacion para
viajar por varios paises de Europa, Comienza por
Itatia en donde conoce a Domenico Scarlatti,
Marcello, Albinoni, Porpora, Sanmartini,
Domenico Sarri y otros,

Tras Italia se dirige a Francia, es 1726, cono-
cer a los flautistas Blavet y Naudot. De los musi-
cos de la Gpera critica su mediocridad vy 1a obstina-
cién de estos por aferrarse a unas reglas yas pasa-
das de moda (se refiere al estilo francés creado por
Lully). Al afie siguiente llega a Inglaterra y desde
allf, inicia ¢l regreso pasando por Hotanda,

En 1728, el joven Federico Il E! Grande,
futuro rey de Prusia, desea que Quantz ensefie a su
hermana y a él mismo a tocar la flauta travesera,
por lo que dos veces al afio obtiene un permiso para
viajar.




En 1740, el nuevo rey, Federico IT ofrece a
Quantz un puesto tal que pocos muasicos en su €poca
hubieran po-

WFo

agujerc de la llave de RE#. Por este motivo reci bio
numeresas criticas de sus contemporaneos, especial-
mente de del or-

dido imaginar ganista
para sf a los Andreas Sorje,
44 afies. Un fundadas en que
sueldo de por i - i~ ~m I

Vlj]da el pn’p\«'j— u - g?z:nesrr[]?iif;ﬂzsdz
legio de no re- los musicos ha-
cibir ¢rdenes bian adoptado el
sino del pro- temperamento
pio rey, un jgual mientras
salario adi- que para
cional por [IMWE Quantz, aun
cada pueva m existfan diferen-
composicion ciasentre RE# y
y ¢ien duca- MIb. El MIb

dos por cada
flauta construida
{Desde 1725 también construfa flautas).

Durante log primeros afios de reinado, Federico de
Prusia fue un protector de las artes, hizo

flauta tipo quantz y tapén mdvil

quedaba una coma mds alta que ¢l RE#. Antoine
Mahaut, en la intreduccién de su método de flauta
(1759. 2% ed.}, comenta lo innecesaric de la segunda

¢n Berlin un importante centro musical
donde grandes musicos constitufan una
orquesta de primerisimo rango. Alguno
de ellos fueron K. Ph. E. Bach, Franz
Benda y Graun. Quantz es por enton-
ces consejero real en materia musical da-
dos los conocimientos y competencia de-
mosirados.

En 1752, escribe el Tratado de
flauta, cuya resonancia internacional
viene reflejada por comentarios de
Marpurg, Telemann y Mathesson. Su
influencia se hace patente en que algo
mds larde aparecerdn los tratados sobre
clave de K. Ph. E. Bach y sobre el vio-
Iin de Leopold Mozart.

Muere en Potsdam el 12 de julio
de 1773 alaedad de 76 afios. Entre sus
alumnos conocidos estuviercn: el pro-
piorey de Prusia, Liebeskind, Lindner y
Neuff.

Al instrumento existente en su
época que era de seccion conica, dolado
de una llave (RE#) v desmontable en
varios segmentos, hizo dos aportaciones;
1Y En 1726, afiadi¢é una llave mads,
enharmonica de la ya exisiente y utili-
zable solo en las tonalidades con MIb.
Esta llave consegufa un Mib algo mds

ESSAT DUNE METHODE

FLUTE TRAVERSIERE,

AVEC PLUSIEURS REMARQUES

LE TOUT ECLAIRCI PAR DES EXEMPLES

JEAN JOACHIM QUANTZ
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hajo debido a que el didmetro del aguje-
ro que tapaba era m4s estrechg que el

Portada y miisica originales de una Sonata de Quanig

6 Foustay-Hitsiin




—N°4

junio de 1997

llave pues afirma que los constructores, cada dia,
construyen flautas con el agujero de la llave algo
mis grande y que la diferencia de afinacién exis-
tente se puede corregir moviendo la embocadura.
2) Si bien hoy se admite como seguro gue no fue
suyalainvencién det tapin movil de la parte supe-
rior de la cabeza de 1a flauta, consistente en un sis-
tema de rosca que introduce o retira el tapén obtu-
rador del extremo del tubo, también se acepta que
lo perfecciond. Su funcidn era la de conseguir ni-
velar la afinacién general del instrumento cuando
por necesidad del patron afinacidn existente, se de-
bia cambiar de cuerpo; los flautistas solfan dispo-
ner de varios cuerpos de recambio con diferentes
dimensiones para acercarse Jo mas posible a las
fluctuaciones de la afinacidn de cada ciudad o pais.
De estas dos aportaciones, solo la dltima que-
d6 en para el futuro. Aclualmente, adn conservan-
do el tapdn de rosca, no se utiliza con ese fin, sino
para acceder al inierior del tubo ¢n la parte supe-
rior por motivos de mantenimiente o reparacién,
¢ Que instrumento

o F o

La afinacidn era de 392 Hz. Ademds de 108
Hotteterre, construyeron flautas los conocidos fa-
hricantes, Naust, Chevalier, Ripert,
Rottenburgh, Kirst, Denner, Lot, Deschamps,
Pelletier, Cornet, Fremont, Stanesby, Delavigne
y otros muchos mas no menos importantes.
En la primera mitad del siglo XVIII, la flauta sufre
nuevas transformaciones y su diapason sube a 415
Hz. Sin embargo todas las transformaciones no con-
siguen sino crear numerosos hibridos dotados de més
llaves, con el agujero de la embocadura mds ovala-
do y grande y algo mas equilibrado respecto al tem-
peramento. Todas estas bisquedas estuvieron orien-
tadas a la funcidn de la flauta como instrumento de
la orquesta.
No serd hasta 1830 que la flauta adquiera dos
cualidades, buscadas empiricamente en el pasado
sin haberlas conseguido.
Se necesitd convertir la flauta en un instrumento com-
pletamente nuevo para gue fuese capaz de tener
perfeccion en la igualdad del temperamento, homo-
geneidad y fuerzaen

existia en ese mo-
mento ?

La Flauta que conp-
cid Quantz, era la
que habjan perfeccio-
nado la familia de
constructores
Hotteterre hacia
1660, Estos cambia-
ron; .
1} El taladro cilindri- _

co de la flauta l
renacentista en ¢céni-

¥
g
)

co, 2
2) Dividieron el tubo g {
en {res segmentos:

- Lacabeza -
- El cuerpo ' - 1"
- Pie 0 pata, en don- d - E E
de se afiadid una lia- . . |”

ve para producir el
RE#. Con esto ya
estaba en condiciones
de producir la escala
cromética.

3) Acabado exterior
a base de virolas y
adornos propios del
estilo Luis X1V, de

=

i I

L)

toda su extensidn,
Esto se debio a
Theobald Boehm.
Por ello, al (ratar so-
bre 108 instrumentos
en cada época, nos
referimos a ires ti-
pos:

1) Renacimiento.
2) Quantz.

3) Boehm,

Quantz representd el
perfodo central en la
historia de la flauta
T . de una llave; afios
1730-1760.

La obra tedrica de
Quantz no responde
al tipo estdndar de
tratado sobre un ins-
trumento concreto,
SinG que se orienta
hacia el punto de vis-
ta personal de
Quantz sobre todo
aquello que un muasi-
¢o debe conocer.
Posiblemente el Tra-
tado de flauta sea el

R

il

[i

gscasa importancia
pero que afectaba su aspecto.

flautas Denner, de la época de Quantz

documento mas

L%@ o
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importante de esta época en
cuanto a variedad de maltcrias
tratadas. A parte de las pro-
piamente écnicas sobre la flau-
1a; breve historia, descripeion,
el uso de los dedos, la lengua,
ete. Otras como, «Aquello que

SEI1
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profcsores, como que: «El
profesor estard muy atento a
cualquier movimiento inco-
rrecto de la posicion del alum-
N0 para no permitir que éste
se mal acostumbre a los de-
fectos. Se colocard a Ja dere-

un principiante debe observar
cuando practica en privados,
0 de la forma como tocar un
Allegro o un Adagio y sobre
las cadencias.

Algunas no lienen precedente
significativo en la historia de
la pedagogia como «Lo queun
flautista debe observar al tocar
en publico», y la mds impor-
tante, «Deberes de los acom-
pafiantes 0 de aquellos que eje-
cutan las partes que acompa-
ftan a una parte concertante».
Quantz desglosa este capitulo
en siete secciones:

At ader

wdfighntil=rn
&mﬂrﬁr-{ ol S

1
=7

iy, l’“mdn:iuno Quantz.

&.M-tfm N e
9.5

CrERA PRDMA
(DB

S FET T Lftmm.L.:'ma.ﬁ:’*rl&-: "-ﬁﬂxﬁn E:S2}

(dc:ﬁ}— al“'ﬁ:xﬁ-‘-{dﬂf&h il L
fg_&L--xFM.w:* qwaﬁw*ﬁ nidpemrSe
e =Ei
e T
el ::n.r-“’ ehivghsd

cha del mismo por ser este lu-
gar donde mejor se observa
el conjunto...

Conceptos que son aplicables
en la aclwalidad per ocar el
fendo mismo de la pedagogfa,
y consejos a 1os estudiantes so-
bre la eleccién de las piczas a
estudiar en cada etapa de su
aprendizaje.

El capitulo sobre lo que el flau-
tisla debe observar al tocar en
pablico contiene advertencias
come: "Si se toca en lugar frio
€n conjunto con instrumentos
de cuerda se afinard prefenble-
mente con el clave tal coal.
Pero si la sala es cdlida se ati

iy s o

£

1) Cualidades del primer
musico

que dirige una orquesta,
2} Sobre los violines que realizan funcidn de
acompaitamiento.

3) Sobre las violas.

4) Sobre los violonchelos.

5) Sobre el contrabajo.

6) Sobre ¢l clave,

7) Sobre los deberes de todos aquellos que toguen
instrumenlos de acompafiamiento en general, Es cla-
ro el afdn por completar casi enciclopédicamente la
formacion individual del misico sea cual fuere su
especialidad.

No cabe duda que el haber locado numerosos instru-
mentos, costumbre muy extendida en todo el siglo,
pueda haber influido notablemente en su elaboracion,
La especializacién tal y como nosotros la entende-
mos no se concebia en este arte a menudo pelifacéti-
¢o. En relacidn con la ornamentacién de la musica,
aconseja empezar aprendiendo la ornamentacion a
la francesa u ornamentacién esencial, que compren-
de las apoyaturas, port de voix, semiftrines, trinos,
mesa di voce, flatlements, y otros més a los que de
nomina en conjunto, pequeitos adornos esenciales,
para lucgo instruirse en la ornamentacion italiana o
libre, mucho més complicada por desenvolverse en
grandes desarrollos melédicos y para los que €l
instrumentista necesita conocer las reglas de 1a ar-
monia y el contrapunto. Consejos también para los

Portada del Tratado de Quantz

nard algo mas bajo porque
los instrumentos de cuerda y de
vienlo son giametralmente opuestos. Con ¢l ¢alor los
primeros bajan y los segundos suben”,

51 el instrumentista es Limido y no Ligne costum-
bre de wcar en piblico, le aconseja que se concentre 1o
més posible en las notas, sin mirar jamds al auditorio
para no distraerse, porque un fallo, hace que sigan mu-
chos miés.

Sobre 1a eleccion de las piezas dice que si ¢l au-
ditorio estd conslituido por personas entenchdas, pue-
den Locarse obras complicadas musicalmente. Pero si
son aficionados y personas que casi no entenden, seria
mejor interpretar obras més sencillas y agradables de
olr.

Sobre los misicos y acompafantes hace especial
mencién a la importancia de ir todos 1guales y de pres-
tar alencion a las otras partes concertanies.

También, ofrece numerosos consejos dirigidos
al dircctor de la orquesta, 1os primeros violines, violas,
violonchelos, y todos los cuerpos de la orquesta en ge-
neral,

Por Quantz conocemos numerosas particula-
ridades de la practica musical de su época. De los
gustos francés e italiano; con sus particulares for-
mas de ejccucién, de la igualdad y desigualdad ril-
mica que tanta controversia ¢red hoy en la interpre-
tacion de la musica antigua, de las diferentes articu-
laciones, del fraseo musical y sobre |a miisica de dan-
za; con delalle de compéas, tempo y movimiento.

En fin, todo aquello que nos pudiera interesar
para conocer de cerca la masica del barroco tardio y
la misica galante. Aungue publicado en 1752, el ura-
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tado no aparecerd en la enciclopedia de Diderol y
D alembert hasta 1756, Un artfculo afiadido sobre la
fauta de dos Nlaves de Quanlz y otras innovaciones
aportadas por €1, saldrfan en un suplemento de 1777,
cuya informacién se debié a FD. Caslilon, autor de
un excelente método de clarinete.
Su obra musical, segin el Catilogo Real de

Prusia, ascendia a 293 conciertos para flauta y

153 sonatas para flauta y bajo continuo, ademds de Descuento 5% a los socios.
fantasias y un soffegg: para flauta s0lo, diversos C/. Peris mencheta. 24 -26. 41002 Sevilla
dtios y trfos de flauta sin y con bajo continuo, trfos Py 490’ 79.98

de flauta, violin v bajo vy sonatas para flauta y
clavicordio, Produccion solo comparable a unos
pocos como Vivaldi, J. 8. Bach, Telemann,
Haendel, Haydr y Mozart. O

et | CONTRERAS
Caledrilico de flauta travesera del Conservatorio .

Superior de Miisica "Manuel Castillo" de Sevilla,
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